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INTRODUCERE

Transformarea unui scenariului narativ in film este un proces
complex, intens si relativ indelungat. Cel chemat sd conduca aceasta
metamorfoza este regizorul filmului. Drumul de la textul scris - scenariul -
la imaginile Tn miscare Insotite de sunet - filmul - presupune un proces de
analizd, descoperire si creatie care se desfdsoara fie In intimitatea biroului
de lucru fie in colaborare cu o numeroasa echipa artistica si tehnica pe
platoul de filmare si in studiourile de post-productie.

Lucrarea de fata 1si propune sa demonteze acest proces
interdisciplinar in elementele lui cele mai simple si intime. Voi incerca sa
aflu in ce fel scheletul narativ se regaseste in cele doud medii diferite de
expresie §i cum reprezentarea spatiului si a timpului se manifesta specific in
textul scris si in discursul cinematografic. Punctul de vedere este al unui
regizor de film practicant ce doreste sa teoretizeze acest proces care de cele
mai multe ori este Tnvaluit de aura misterioasa a unei cutii negre in care
intrd un scenariu si din care iese un film.

Ce se afld in aceastd cutie neagrd, ce mecanisme, ce resorturi, ce
cdi - voi incerca sa explorez folosindu-ma de studii de naratologie, cinema si
expresie vizuald, de teoretizari ale unor regizori importanti si de punerea sub
lupa 1n lumina acestor scrieri a propriilor filme §i metode de lucru. Voi
incerca sd ma auto-chestionez in ce priveste o seamd de alegeri regizorale
facute instinctiv, la cald, pe platoul de filmare sau in perioada de pregatire
intensa a filmelor pe care le-am facut.

Studiul meu teoretic se Indreaptad in principal in doud directii: spre
intelegerea textului narativ si a elementelor sale - pe de o parte - si spre
definirea elementelor vizualitatii filmice care stau la dispozitia realizatorului
de film pentru a pune in pagind un text narativ, pe de alta parte. Felul
specific in care spatiul si timpul sunt reprezentate in scenariul narativ si in
film oferd anumite punti de transformare pe care regizorul le poate
descoperi prin intermediul analizei si pe care se bazeaza ulterior creatia sa.



Folosindu-se de manifestari vizuale intermediare precum
storybord-ul, schitele de decor sau harta locurilor regizorul isi clarifica
conceptul ce va guverna spatiul si timpul din universul povestii pe care o are
de spus. Acest proces de gandire se hraneste deopotrivd cu cunostinte din
domeniul naratologiei, artelor vizuale, psihologiei si esteticii filmului.
Cinematograful, ca artd aparuta relativ recent in istoria umanitatii,
incorporeaza o buna parte a principiilor ce guverneaza artele vizuale si arta
povestirii.

Studiul celor doua directii - narativul si vizualul - si al retelei de
elemente ce le uneste este completat de o analizd amanuntita, retroactiva, a
procesului de transformare a doud scenarii narative in filme. Este vorba de
doua filme de lung metraj: Buna! Ce faci? (2011) si Domnisoara Christina
(2013) pe care le-am regizat. Folosind schitele, fotografiile si storyboard-ul
care au stat la baza metamorfozarii celor doud scenarii spre vizualitatea
filmica precum si fotograme capturate din filmele respective, am incercat sa
reconstitui propriul parcurs de creatie artisticd folosindu-ma de notiunile de
naratologie si expresie vizuald studiate. Aceste ganduri si reflectii au avut ca
punct de pornire cateva articole pe care le-am scris pentru reviste precum
Contrapunct sau Decdt o Revistd, dar si discutii - neasteptat de amanuntite
cateodata - pe care le-am purtat Tn urma proiectarii filmelor mele in diferite
festivaluri internationale de film cu publicul spectator cinefil.

Un drum oarecum inversat am facut in ce priveste realizarea filmului
La un pas de eternitate (2016) care a pornit de la lumea vizuald a
casei-atelier-muzeu Storck spre cristalizarea unui scenariu $i apoi a unui
film documentar ce evoca un dialog intre pictura, sculpturd si arhitectura
prin intermediul operei celor doi artisti - Frederic Storck si Cecilia Cutescu
Storck. Dialogului acesta intre arte am incercat sa-i alatur si filmul cu
muzica lui.

Primul capitol al lucrarii defineste straturile textului narativ si
elementele naratiunii. Pornind de la conceptele naratologice dezvoltate de
teoreticieni precum Gérard Genette in domeniul literaturii si de la
extinderile lor in domeniul filmului si al artelor vizuale propuse de autori
precum Roland Barthes, Seymour Chatman, Scott McCloud, Markus Kuhn,
Dumitru Carabat sau Mieke Bal, cautarile mele se 1indreapta spre
cristalizarea unui instrumentar de analizd si expresie care sa permitd
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regizorului aflat in fata unui scenariu sau unui alt text narativ care urmeaza a
fi transformat 1n film, sd-si poata structura si organiza munca sa creatoare.

Textul narativ este analizat din trei puncte de vedere. Primul vizeaza
materialul narativ care este compus din evenimente, actanti, loc si timp.
Urmatorul strat vizeaza discursul narativ, adica felul in care este manipulat
materialul narativ. Selectia si ordonarea evenimentelor, viteza de povestire,
ritmul, diversele tipuri de focalizare sunt elementele discursului narativ. Cel
de al treilea strat se refera la suportul media folosit pentru a povesti si
diferitele sale caracteristici specifice. Aici voi investiga diferentele intre
mediile narative si capacitatea mediilor vizuale de a sustine o naratiune.

Cel de al doilea capitol al cartii va debuta cu o analizd a felului in
care spatiul si timpul sunt reprezentate in film. Elementele vizualitatii
filmice precum cadrajul, compozitia, perspectiva, profunzimea campului,
migcarea de aparat, coloana sonora, montajul, racordul sunt definite si
analizate urmarind scrierile unor teoreticieni precum Jean Mitry, Rudolf
Arnheim, André Bazin, Roland Barthes, Jacques Aumont, Alain Bergala,
Michel Marie, Marc Vernet, Michel Chion sau Gilles Deleuze dar si
studiind texte scrise sau interviuri cu regizori precum Andrei Tarkovski,
Federico Fellini, Ingmar Bergman, Lucian Pintilie sau Krzystof Kieslowski.

Bipolaritatea cinematografului revelata incad de la inceputurile sale
de cei doi pionieri ai acestei arte, Lumicre si Mé¢élies, si anume
cinematograful ca reprezentare fidela a realitatii §i cinematograful ca mijloc
de constructie al unei lumi imaginate sunt doua tendinte care tind sa se
nuanteze in zilele noastre. lar alegerea regizorald a unui drum sau a celuilalt
are consecinte majore asupra felului cum mijloacele de expresie
cinematografice vor fi folosite si dozate.

Teoria dublei identificari a spectatorului de cinema propusa de
Jean-Louis Baundry sau teoretizarea functiei privirii ca object a a lui
Jacques Lacan ofera cateva perspective profunde care explica forta uriasa de
fascinatie a cinematografului punand in discutie si responsabilitatea
creatorului de film.

Cel de al treilea capitol al lucrdrii este dedicat metamorfozei
scenariului spre vizualitatea filmicad prin intermediul analizei regizorale, a
schitelor si storyboard-ului.

Storyboard-ul - ca si scenariul - ia nastere ca o forma de expresie
tranzitorie a subiectului filmic in sensul in care exista doar pentru a asista la
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intruparea viitorului film si isi incheie oarecum utilitatea dupa ce procesul
de productie al filmului este terminat.

Primul pas in metamorfozarea scenariului in storyboard este
definirea unui concept vizual care sa fie adecvat temei scenariului. Acest
germene vizual trebuie sd fie puternic, pe cat posibil unic si apt sd fie
dezvoltat intr-o serie de variatiuni ce pot acoperi intregul material narativ
din scenariu.

Acest concept vizual izvorat din tema si subiectul scenariului poate
fi definit ca un complex de elemente: o pozitionare in raport cu
reprezentarea realitatii si cu manipularea imaginarului, o cheie de focalizare,
un fel de discurs - toate acestea avand implicatii directe asupra stilului de
mizanscend, decupaj, cadraj, joc actoricesc, iluminare, montaj, colorizare' si
conceptie a coloanei sonore.

Primele secvente din scenariu care sunt desenate sub forma de
storyboard sunt cele cheie: inceputul, confruntarea, finalul. Ele constituie
punctele nodale din scenariu si practic vizualitatea exprimata aici va fi ca un
soi de matrice aplicata intregului.

Cel de al patrulea capitol al lucrarii incearca sa ordoneze conform
principiilor enuntate mai sus o parte din propria mea experientd regizorala,
mai exact cea referitoare la cele mai recente doud filme de lung metraj pe
care le-am regizat precum si procesul aparte de realizare al unui film
documentar poetic despre operele artistilor Storck.

Conceptul vizual al filmului Buna! Ce faci? va fi expus pe larg
folosindu-ma de storyboard-ul si schitele realizate inaintea filmarilor si de
fotogramele din filmul final. Evolutia vizuala a textelor pe care cele doua
personaje principale ale filmului le schimba prin intermediul chat-ului pe
computer va face obiectul unui subcapitol al expunerii mele.

Dezvoltarea unei vizualititi filmice pornind de la nuvela fantastica
Domnisoara Christina de Mircea Eliade a pus cu totul alte probleme si a
necesitat o abordare diferita. Felul in care personajul fantomatic al
Christinei urma sa prindd viatd in film a constituit punctul de plecare in
demersul de vizualizare al scenariului. Intruparea plastici a unui univers
livresc in secventele de deschidere si incheiere ale filmului (care au fost

! Colorizarea este procesul de prelucrare al imaginii Intregului film (culoare, contrast,
saturatie, etc).
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adaugate nuvelei lui Eliade, dar plamadite dintr-o prelungire a materialului
narativ oferit de autor) va fi de asemenea expusa in amanunt.

Gandirea vizuald aplicata scenariului narativ 1si va gasi reversul in
felul in care a fost conceput si realizat filmul La un pas de eternitate (2016)
care a pornit de la operele de sculpturd si picturd ale artistilor Frederic si
Cecilia Cutescu Storck gazduite de casa-atelier-muzeu a acestora.

Cartea mea urmareste sa faca vizibile radacinile artei narative a
filmului in artele vizuale si arta povestirii, combinand studiul teoretic cu
practica cinematografica si cu reflexia personald asupra acestui proces
complex de metamorfoza care este realizarea unui film.

13






CAPITOLUL 1

ELEMENTELE SI STRATURILE TEXTULUI NARATIV

Povestile reprezintda o parte extrem de importantd a culturii si
civilizatiei umane. Ele au fost prezente in viata oamenilor din cele mai vechi
timpuri si au evoluat odatd cu capacitatea acestora de a reprezenta si
memora experientele trdite sau cunoscute pentru a le transmite mai departe.
De la forma orald la cea scrisd, de la imagini statice singulare la cele
dinamice nsotite de sunet, de la cele in timp real la cele inregistrate si
stocate n format digital, povestile devin mai complexe, mai puternice $i mai
accesibile.

Roland Barthes spunea in "Introducere in analiza structurala a
naratiunilor" astfel:

"Naratiunea este In primul rand o prodigioasa varietate de genuri, ele
insele distribuite intre diferitele substante - ca si cum orice material a fost
bun pentru a primi povestile omului. Fiind posibil de purtat de limbajul
articulat, vorbit sau scris, in imagini fixe sau miscdtoare, gesturi, si de o
combinatie mixta a tuturor acestor substante, naratiunea este prezentd in mit,
legenda, fabula, poveste, nuveld, epic, istorie, tragedie, drama, comedie,
mima, picturd (ganditi-va la "Sfanta Ursula" a lui Carpaccio), vitralii,
cinema, benzi desenate, stiri, conversatie. Mai mult, sub aceastd aproape
infinitd diversitate de forme, naratiunea este prezenta la fiecare varsta, in
fiecare loc, in fiecare societate; incepe chiar cu istoria umanitatii §i nicaieri
nu este sau nu a fost un popor fara naratiuni. Toate clasele, toate grupurile
umane au propriile naratiuni, delectare care este de multe ori impartdsita cu
oameni care au un bagaj cultural diferit sau chiar opus (trebuie sa ne
reamintim ca nu este cazul nici cu poezia nici cu eseul, ambele fiind
dependente de nivelul cultural al consumatorilor ei). Total nepasatoare la
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impartirea intre literatura bund sau proastd, naratiunea este internationala,
transistoricd, transculturala: este pur si simplu acolo, ca viata insasi". >

Indiferent de suportul media in care naratiunea se manifesta se pot
identifica anumite elemente comune care se pot constitui intr-un inventar de
instrumente de studiu si analiza. Desi bazele naratologiei au fost puse de
cercetdtori care au avut in primd instantd ca material de studiu textele
literare, in ultimele decenii o serie de studii s-au axat pe mediile
non-verbale, in special pe cele de naturd vizuald. Ceea ce a fost denumit ca
linguistic turn in dezvoltarea filozofica a inceputului de secol XX privind
relatia intre filozofie si limbaj a fost urmat de un pictorial turn care a marcat
inceputul unei epoci de dominatie a imaginii §i pare ca este urmat de un
digital turn 1n care realitatea virtuald si interconectivitatea vor defini felul in
care ne traim mediat viata.

Actul povestirii implica un agent care relateaza povestea (naratorul)
unui receptor (naratarul) folosindu-se de un anume mediu suport narativ
(limbaj scris, oral, imagini statice sau In miscare, sunet, gesturi, dans, etc.
sau o combinatie de astfel de medii de exprimare). Acesta ar fi un prim strat
al desfasurarii lucrurilor.

O poveste este un material narativ prezentat §i organizat intr-o
anume maniera, sub forma unui discurs narativ. Acesta ar fi un al doilea
nivel la care se intampla actul povestirii.

Materialul narativ este constituit dintr-o serie de Intamplari sau
evenimente care sunt relationate cronologic sau logic, cauzate sau suferite
de personaje.

Evenimentul este definit ca o trecere de la o stare initiala la o alta
stare, cauzatd sau suferitd de personaje. Evenimentul este o schimbare. De
aici rezultd ca timpul este un element absolut indispensabil evenimentelor.
Ele nu pot exista in afara notiunii de timp. Deasemeni evenimentele sunt
legate de spatiu, ele au loc undeva. Materialul narativ, definit ca un sir de
evenimente cauzate sau suferite de personaje Intr-un context spatio-temporal
ar fi un al treilea strat al povestirii.

? Roland Barthes, Image Music Text, Essays selected and translated by Stephen Heath,
Fontana Press, London, 1977, p. 79 (traducere Alexandru Maftei)
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Privitorul, cititorul sau spectatorul au acces la stratul textului
narativ - vizual, literar, sau filmic - si prin intelegere ajung la discursul
narativ care 11 conduce intr-o anumitd maniera spre materialul narativ si de
aici spre un anumit sens si o viziune despre lume si viatd a autorului.

Aceasta delimitare a actului povestirii in cele trei straturi pe care am
preluat-o de la Mieke Bal® si pe care am intilnit-o si la Gérard Genette
intr-una dintre cartile sale® este una pur teoretici pe care destinatarul
povestii nu o constientizeazd neapdrat, dar a carei analizd ne este utila
pentru intelegerea felului in care o poveste poate fi metamorfozatd dintr-un
text scris spre vizualitatea filmica.

Evenimentele, actantii, locul si timpul naratiunii sunt elementele
materialului narativ.

Felul in care sunt selectate evenimentele, perspectiva din care sunt
ele vazute si spuse, aranjarea lor intr-o ordine (care nu este neaparat
cronologicd), si accesul sau restrictionarea la informatie in legdturd cu
lumea povestii fac obiectul discursului, a felului in care este prezentata ea.
Toate aceste manipulari ale materialului narativ sunt menite sa construiasca
un sens, sa starneascd in receptor o anumita reactie in legatura cu povestea.

Textul este perceput si inteles de receptor in propriul sau timp, cel al
perceptiei, care este diferit de timpul Intregului material narativ si de cel al
povestii (in cazul unui film timpul perceptiei este acelasi pentru toti
spectatorii din sala de cinema, dar in cazul unei carti sau al unei picturi

timpul de perceptie este diferit de la un receptor la altul).

3 Mieke Bal, Naratologia. Introducere in teoria naratiunii, traducerea de Sorin Parvu,
Editura Institutul European, Iasi, 2008.

* Gérard Genette, Narrative discourse - an essay in method, Cornell University Press, New
York, 1980.
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Textul
narativ

timpul perceptiei

Narator

Suport media

Naratar

Discursul
narativ

timpul povestirii

Manipulare
selectie
ordine
viteza de prezentare
ritm
frecventa

focalizare
moaul
perspectiva
vocea

Materialul
narativ

timpul lumii
povestite

Evenimente

Personaje
Spatiu
Timp

1.1. Materialul narativ: evenimentele, actantii si locul

Materialul narativ este constituit din elemente fixe - personajele,
locul desfasurarii actiunii si obiectele prezente in aceastd lume - si
procese - adicd evenimentele In care sunt implicate personajele, obiectele si

Elementele si straturile actului povestirii

locul intr-o desfagurare temporala.

Trecerea de la o stare la alta evidentiaza faptul ca evenimentul este
un proces, o alterare a unei stari initiale spre o altd stare si el are sens doar
intr-o curgere temporald. Trei criterii sunt relevante in recunoasterea unui
eveniment: schimbarea, alegerea (asa cum mentiona Roland Barthes >

> Roland Barthes, "Structural analysis of narratives", Image Music Text, Essays selected and
translated by Stephen Heath, Fontana Press, London, 1977.
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vorbind de actiuni care deschid posibilitatea unei alegeri, realizeazd o
alegere sau reveleaza rezultatul unei alegeri) si confruntarea (cum sugera
William O. Hendricks®, evenimentele functionale sunt cele care implica doi
actanti, sau grupe de actanti i o actiune)

Inlantuirea de evenimente din materialul narativ are la bazi o
relationare logica sau cronologicd. Un model de inlantuire a evenimentelor
este propus de Claude Brémond care sustine cd regulile dupd care se
inlantuie evenimentele sunt de fapt aceleasi care controleazd gandul si
actiunea umani in general '. Aceste reguli sunt guvernate de logica si de
cutume determinate de apartenenta la o anume culturad sau perioada istorica.
De exemplu, una din regulile logice ar fi cd efectul este precedat de cauza.

Evenimentele presupun doua alte notiuni absolut necesare - timpul si
locul unde se petrec. Evenimentele se petrec in timp, dureaza un interval de
timp si se Intampla intr-o anumita ordine.

Luand in calcul durata de timp in care se petrec evenimentele putem
face distinctia intre doud mari categorii care au relevantd in felul in care se
construieste povestea. Este vorba despre criza si dezvoltare. Ele sunt diferite
prin scara de timp la care se manifesta.

Evenimentele care au o unitate de timp - se petrec intr-un timp
relativ scurt, sunt compresate - descriu o situatie de criza. Tragediile clasice
sunt un exemplu.

Ele prezinta un scurt moment din viata personajelor. Este o forma
privilegiatd pe care o Intdlnim in pictura narativa - pentru ca o imagine
statica poate include un numar redus de evenimente. Echivalentul pictorial
al crizei este momentul pregnant despre care vorbea Lessing®. Incapsulat
intr-un astfel de moment se afld atdt un trecut cdt si un viitor. In
evenimentele de tip crizd intelesul este central si pregnant. Criza este
reprezentativd pentru personaje si relatiile lor, ea releva adevaruri despre
caracterul lor intr-un mod direct.

Evenimente care se desfasoara intr-un timp mai lung - de exemplu
povestile care presupun un personaj la diferite varste, romanele istorice,
jurnalele autobiografice, etc - pun accentul tocmai pe curgerea timpului. O

S William O. Hendricks, "Methodology of narrative structural analysis", Semiotica vol. 7,
ed. 2, De Gruyter, 1973, p. 163-184.

7 Claude Brémond, Logica povestirii, Editura Univers, Bucuresti, 1981.

¥ Gotthold Ephraim Lessing, Laocoon An Essay upon the limits of Painting and Poetry,
translated by Ellen Fronthingham, Roberts Brothers, Boston,1887
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astfel de dezvoltare prezintd, in ordine cronologicd, un material
evenimential oricat de amplu. Semnificatia se naste aici pe indelete, din
curgerea sirului de evenimente. Scara temporald la care se petrece actiunea
este mult mai mare si ingaduie un alt tip de reflexie asupra vietii.

Dar chiar si o dezvoltare implicd o selectie de evenimente din
imensitatea unui material narativ care la limita ar putea fi infinit de amplu.
Unele parti ale vietii personajelor sunt omise, prescurtate, iar altora li se
acordd atentie marita.

Criza poate fi extinsa prin dezvoltarea unor linii paralele in cadrul
povestii. Prin intrerupere si paralelism putem deci varia durata unor siruri
de evenimente. Eliminarea unor episoade duce la parti lipsd din
cronologie - elipse, care pot fi lipsite de importanta sau dimpotrivd omise cu
un scop anume ce va deveni clar ulterior - iar dezvoltarea unor linii paralel
de poveste poate face cronologia mai greu vizibila. Principiul este
asemandtor montajului - el opereazd o decupare si o juxtapunere - care
creeaza un sens.

Evenimentele din textele narative se deosebesc esential de cele din
viata reald, desi le imprumutd forma. Ele fac parte din imaginarul artistic.
Noi le putem percepe, intelege, interpreta sau analiza, dar nu putem deloc
interveni in desfasurarea lor. Punctand aceste diferente, Dumitru Carabat,
scenarist si teoretician de film roman, spunea:

"In cadrul textului narativ, actiunea si evenimentele au limite si
proportii, inceput si sfarsit, se supun segmentarii si imbinarii, iar partile lor
sunt cand rezumate sau dilatate, cand accentuate sau suprimate,
supunandu-se legilor compozitiei subiectului unui anumit tip de discurs, in
timp ce actiunile din viata cotidiand curg la nesfarsit, linistit sau nu, in
acord, 1n ultima instanta, cu legile istoriei. Structurandu-se diferit, actiunile
si evenimentele din operele narative au fatd de cele din viata de fiecare zi
tipuri diferite de semnificatii. Primele tin de ordinea realitatii, celelalte de
ordinea idealitatii."’

Personajul este o figurd antropomorfa despre care naratorul ne spune
ceva, caruia 1 s-au atribuit caracteristici umane distincte.

’ Dumitru Carabat, Spre o poetica a scenariului cinematografic, Editura Pro, Bucuresti,
1998, p.135.
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